Hubert Garavel

Frauenliebe und Leben
(Op. 47 de Robert Schumann)

Transcription pour piano
(suivie des notes de transcription)

Opus 111

0

Editions du Huchet
Grenoble - France

ISMN M-707056-38-7
Composé de novembre 2002 © 2003-2008 Hubert Garavel
a avril 2003 Tous droits réservés
Révisé en janvier 2008 All rights reserved
16+4 pages Dépot legal: 3¢ trimestre 2006

9 "7907077056387




Frauenliebe und L eben

Robert Schumann, Op. 42

Transcription: Hubert Garavel

Op.T11
A Laurence Garcin

|. Larghetto

—
|

=

[

£

D]
I

&)
—Je 1D
d

e

Piano

o

pp

[

N

D

o

—

1

© 2003-2008 Hubert Garavel. Tous droits réservés. All rights reserved.



I1. Innig, lebhaft.

HAREPL)
Y
~ rt
LYY /1
. ] . /
/ \ A[Qa .PF.V
. YAy vi \
i Vs L (0
= TR
\ q L Z rt
b \J —TeTT® Tes
e e L] L .
e I T mn WH_ i
s el e
= (T Y \ ] i
ﬁ. I oa / LQLJ# hwqﬁ\v
/ e o~ o~
\ \ Te® — (&%
i il !
N Ys
/. . L
/ ﬁc\ m% ) 1D
i v
. Ve s
: A e
T . NML: S _-ﬁi.
i A \
. p [ |
yd NN S¥ I\
mp IA o | ! IB ™
Qo ex mhwnmwﬂ n.. %hwnmwﬂ 1/
—~— T —~— N —~— N

o

NEEEY d/
: NIRENE |
| < Awm‘j
2 &
D
7 Nﬁ
p=, a
IR <
N ?
o |liame | e e
Cw e
— [I"
N T
q
| \q i
] o
ELJER.
AT 1 M NN L?
i n M
LIk
I 1 il
IDhV lmunv Imh
%ﬁUlmwa mvh/ MAVI
—~— N — —~— N —

—

—

gddd;

da

A\SVJ

L]
—Je 1 D,




2

I
p)

)

NN

-

P

3

——

a

!

NIREN

ritard.

Do

bo

& o. ;{d o




Y]

:

D,

<

T

V}’)l-!U

¢

P

&)
—Je 1D

i o] @ |
Hee ﬂ.. // . .j oy
SO i
NI ﬂ,. ™N . .,/ N i
_xi i / LI*\\
e SR i3 S O .
V mi A “ ¢ Al
Vs C ] Ll
™ 1gay L
NP :
HEBER o =T ] ] P B ||
P2t lhiy TH,/ j.o A |als SO Nwﬂww
\ AN (& || *# N il e
A N O R -1
bl 1v. " | s ﬁA e
XX N .
U U |l e e
- i i |0
ﬂ T R— o LL[® ,
N pia Pas . il il
e SO . - P L
J oT| N
/ il \ H , LAl
ﬂ‘ < P L ﬁ‘) e T
L] | 1]
o AN I\ SR il
un.u/ i hu..)/ ] h
1E \ J ]
AT N1 . NOfe - | .
\ 8 & o fe TR
| ESyy >y BSyy BSyy Sy _K BSyy
0N KN 0N 0N 0N [ e
~q a SN a 5 6N n Bay a

=

ritard.

[ -

—Je 1 D,
d




by o ——— |

=
o

Wi

::/
¥ mﬂﬂ D

”

he

()
P4
e (!

ritard.
y 2

-

A\

[11. Mit Leidenschaft

101

A\SVJ

N~ D
A\NVJ

1
—Je 1 D,

Y

ritard.

B

o

10

109

T
—Je 1 D,

-

ritard.

o
o

!
T

Etwas langsamer

117
|
[ (an WA /)

)

125

rayd
P 1D,

————

A\SVJ




il

~—

]
I

D]
I

o
I

D]
I

D]
i

L1

141

A tempo

Y

PR

Ll

149

157

ritard.

I ®
ﬁ.

ritard.

\’.
P.

|
o0

N

N~ D

L

[\ & &

—Je 1 D,

ofz
\’-A

o

e

sfz

173




A\SVJ

.
s

‘e 4

/\\

192

)

y A N -
V .

T

—

- 4 b o

/—\

A
1\

]
0o

g

. @

[

196

200
)

_

‘e ,

204

y
N7 D |
& t

T

[ 4
g b 1
v .

Je 1 D, ¥

208

e ¢ b o




Nach and nach rascher

D@

‘ T

heg

.ritard.

4

-
|| j A~
] TR N (
L] pn
TTeTTe 4 = :
e | \ ;
T a )
| i ﬁ ; — H
JEEN ) il
i = w
| N B M
| ‘? N XX
t hiti | —®
. S N | Y
I e f D
B ] .
] N
“ |
B
.
T )
[®
—u e
gl ¢ )
1™ [ ! Lo
! [ N ! il
N [N N
Ng o\ NG N+
— N — N — N — N — T




V. Ziemlich schnéll

T

A
[

233

|
“Je 1D &

Immer mit Pedal

il il —q
> * Mé A i W A~ m N ~ J—‘ 20 i)
CHEE YEA
! g (N .mc — \ 1 o 1
. i I a I\ « \ —
< — m - .FP\—— \’\C .“ul
e slel | o y e TR N (YN
Pazl| ..L-_ ﬂa NOo n v
~ 0 N L
. / 4 | |~ B N
A A N K
i | o\ T .EwL— .
: m o A .
\\ﬂ ool | | v Lﬁ_ e . [ oo |
] . A
[ ) ¥
~y || >t | Q
m . S Uiy
f TTee e S oo | 9
.« | - N L P bty
ﬂ _< 1 R ‘| M— .
Y —~ ! N N elel |
| A Dhﬁl hd .v) i3 ﬂ
] ) % il hl | — ﬁv ‘
\\ Y * .«
| \* \" [ Wi ~
o T —w e .
Al e ey i
ole] . \ p\) = B
= — g \
Ao A Al e & o aos iags &

237




10

v o

-

A
T NERL
mp
||
~y 7 ~t
7 T
il T

258

e e o

he

o
o
L

AU.
|

o
o
L

/\
Y 2 :g Y 2

Iy

\ 1 C \

\ \

| ol \
SN /A

%ﬂL

UL Ol AR
ﬁ C /s S
i c I
e ] e

| R
TN
N

L )
] M%
] //
o] N
N
N
LN | qa
g
N e
e« | I\
HEaN
L )
g

[ Y ~ EA

u N

M N\

T ©

w N

..m | |q

] e
[ ]

.

« - .«
&S

(1

+ AL e

I ) l,w
I\«

Q
Qe
de
o | N
N 1 a
Nov &

ritard.

I X

— ]
.2 :5
o
P

T

o

—

dim.




11

V1. Langsam, mit innigem Ausdruck

iy

b

—F

Hv

285

—

¥

Lebhafter

[F—

293

)

¥

297

Je v YV o @

o 1)

=

Jdddddde

Th g -

301

305

3
Z <k
A\SV.m




12

1’

£ e e plee .

—

io

309

e » @ o @ @ 0 0o £ £ £ @




.
s Ya
: N# v H Y “ern I Tw It - . /
| / :
v | L] Y 3
1 — a —Tew
i) f M e i
—eoN N O,T// P OTI/ | LN | ﬁ i .
‘% N Ipad N N . !
h/ , ofe 1. '7
il s | * il J / eI R !
L 7 L XX . -|
) i ™ 1] T8 # -
i h%o . i s / v “ee 3 N
. | / 9 v | J 9 . . /
! ‘g . ‘Iﬁ i B Bibes ‘\q&» e s =)
L | | ! h/i‘ L] Pan gL S (] .
TN '7 L 7 / anlll .
: [ |
£ u i H ) J
< J v J | Il |
UL ] L U
L] ST
8 8 el ||
. 1§ Y L o | LN Y i 5
i B / ; / ,
b J . . |
2 Bl 111
= % i —TTee
= H , Il 4]
=l L ee e L ‘T// . B 'Y hHg -
2 S¥ L ] . / I e
2 . oL L ] o
_IH ’7 [! JXET [
_ - \% | 1
V f = > == = N = H“ﬂﬂ 5““ﬂ H“ﬂﬂ
= s Guﬂ L %H W - nl/ MhUl - n.l/
3 mh C G s @ aN g @ G )
® a D )




14

Pa s
h,q’ Y v | g ” L -hu!u/ ° N N
- | - N e
IH v | L\‘ﬁ ” A v 1 el ~ ~
(] | . .
_ . | N lle o o
g N B ” J -_Ilv A v
Y iat \ v T Ul e ‘ \ A ™
5 LHMGQO ” B E S “ o T
I =Y - il e 2| o
) v -oee || ” pa %FH\J mm
® : — o ” |
.P#‘ Ya [ <
L , | || BN
L) Y N . s
i R oo
3 | | Nm I ] \N AT y
v 2 ° Ay J - ey E
@ — - —Te
L ) y ] m hdlﬁﬁ m L ./ ] o Fiaes . il
, eleel |
B ,oﬂ H L ICG o) B /1. « | g‘ — i X
) / LA m ‘ME o A - \hu' o
) £ L) 8 o
Yy - R P - o
! TS 8 sy I il
2 % S LT
8 A z N T o |pi
| y Va )
7l £ a . .o o
. / N e ‘| (W] | .|
B A Lo ﬁw!u .
. Y| d —TesIm = SURRps
Bl il el |
L LI || LIaN B E=S
hﬁ . T aNEN ey Pea N I i+ . .
NS Jert I 5 QO \.Mwn | et
) , e % O
] Y | /] m A s
— — — R (@)] — - = DR
A m LI X
ssS S3S 29 =3 4 " 29 mM SS9 ssS
e} i 1“ ndWU 4“ 0 i @Q 1 ole i 3“”.| Q 7“HI HJWI
S ST AN S S N 2 N P ST N RN 6N




15

—"
H
@ |
|

<

N
<
J
.,
for o
T

All

|
|
sfz
|
\ 9]
)
#
av
.
i
o b
|
|
@
e

o

¢
s T
\
! !
————
L
g o
——
hel,
e —~—
P
APPER T
: \’i.,
I1
1h )
i
|

Wik S i
B = = he
) ikl )
L] fW- i ‘16
1 o™ e
'™ -
I <
e
.nmuv QA pW \ .
g ;e
< e A
= | ) )=
S o Hwe
Ian ||nW
1|E||_u -.Eluu ° Llen N ° N Llen
“aNge &N "N G SNOe 6N

388

l‘!l/

he

-

\
o

|
.

) 1
* 9
D
\ \

A v Buyy 1™
T L]
i)
X N
N L
k] PR (IR
| AN .
. N
i’ N o N
LT L]
T e T
W\ ‘ .
) o o
Y
. - HIIH ‘#\‘
[] L )
o}
) .m Pan pantil
v 2 T e
17} g g
A. v mu 9| N
8| e Tee
Dl.v N p_ o
N W L ~
@ e =
N Lle m 3|m ]
e\ By
—~— N —~— N



=

N —

398

)

16

pp

D1

—
‘ ‘

ol u

408

~ N~y
C(—
(1
e
~t ~
TTe® TTTee
BN N
e e
o Nml
ﬂ TN
B TTee
BN N
Tae LIw
o Nml
TeTe TN
1™
e Tee
O
—
JXXT
1™
N KN
N G\
— NS —




Notes de transcription

Introduction

Pour un cycle de lieders ou la musique et le texte sont si profondément et si intimement
liés, une transcription pour piano seul pourrait apparaitre comme un appauvrissement
inacceptable. Néanmoins, deux considérations suggérent qu'une telle entreprise n'est pas
entierement dénuée de sens :

e Robert Schumann lui-méme a écrit plusieurs cycles pour piano seul, dont les pieces
portent des titres suffisamment descriptifs et précis pour évoquer de véritables
lieders « sans paroles ».

e Beaucoup de pianistes contemporains sont a la recherche d'un répertoire neuf,
comme en témoigne la tendance a exhumer des ceuvres oubliées, dont beaucoup ne
l'auraient pas forcément mérité. La présente transcription répond a ce méme besoin,
mais d'une autre maniere.

Ce préalable levé, le principal écueil réside dans les difficultés techniques de la
transcription. Deux situations appellent une attention particuliére :

e |es passages ou la voix et la main droite du piano ont des discours trop indépendants
pour ne pouvoir étre unifiés aisément lorsque I'on fusionne trois parties en deux ;

o les passages qui se soutiennent essentiellement par la force des mots et qui, le texte
disparu, deviendraient insipides.

Dans ces situations, l'on a pris le parti d'intervenir, quitte a modifier la lettre pour mieux
préserver l'esprit et a remanier les détails pour mieux assurer la cohérence de I'ensemble,
suivant en cela I'adage du prince de Salinas : « Il faut que tout change pour que rien ne
change ». Naturellement, les passages écrits pour piano seul, et notamment les admirables
postludes, ont été, dans I'ensemble, conserves tels que Robert Schumann les a voulus.

Lied T

Mesures 1-2 (et similaires), I'on a choisi de supprimer les points au-dessus des notes, d'une
part, parce que la voix (qui entre dés la mesure 2) a un discours beaucoup plus lié, sans ces
notes pointées et, d'autre part, parce que la logique des ces points n'est pas toujours claire
(pourquoi ne figurent-elles pas au-dessus des deux dernieres notes de la mesure 4 ?).
Sachant cela, l'interprete de cette transcription pourra ne point trop s'apesantir sur ces
notes.



Dans le lied original, les mesures 17-32 constituent essentiellement une reprise des
mesures 1-16, avec des paroles différentes. Dans la transcription, une simple répétition ne
se justifierait pas puisque I'on n'en trouve guere d'exemple dans les autres lieders du cycle
(sauf peut-étre au lied VI ou ce probleme sera traité d'une autre maniére). Pour relever
I'intérét, deux procédés ont été employés :

e une augmentation du theme, avec l'introduction d'arpéges descendants typiquement
schumanniens qui suggeérent le lien de parenté entre la derniére piéce des Scénes
d'Enfants (« Le poete parle ») et le premier lied de ce cycle, offrant ainsi une
transition naturelle pour I'enchainement de ces deux ceuvres au concert ou au
disque ;

e un saut d'octave vers l'aigu aux mesures 32-33, dans la continuité de la voix qui
s'est tue, pour laisser au lied VIII le soin de clore le cycle en retrouvant les plages
sonores graves touchées aux mesures 15-16.

Lied IT

La transcription pour piano de ce lied magnifique irait de soi, n'était l'omniprésence des
notes répétées qui, d'un bout & l'autre de la partition, produiraient un sentiment de
monotonie dés lors que l'attention de l'auditeur ne serait plus captée par les entrées, les
silences de la voix, et le sens des paroles.

Cette difficulté a été traitée de deux manieres :

e L'introduction d'arpeges aux mesures 50-53, 70-74, et 79-82 fournit un
accompagnement plus fluide aux passages lyriques et ménage des contrastes avec
les moments ou revient la pulsation dynamique des notes répétées.

e L'accompagnement est allégé en mettant des notes tenues a la basse des accords
répétés (par exemple mesures 54-55) pour ne pas frapper plusieurs fois la note de
basse de ces accords. Cet allegement sera ultérieurement appliqué a d'autres lieders
du cycle.

A noter, mesure 48, l'introduction d'un La bécarre a la basse qui, s'il n'existe pas dans la
partition originale, s'explique par le fait que I'on a déja entendu ce méme La bécarre
précédemment (mesure 41) et qu'un simple La bémol constituerait un appauvrissement
harmonique sans justification, compte-tenu que, les notes répétées ayant été confiées a la
main droite, la main gauche a toute latitude de faire entendre ce La bécarre.

Lied 111

Peu de changements, excepté une simplification d'écriture : les noires qui, dans la partition
originale, étaient surmontées d'un point ont été remplacées par des croches suivies d'un
demi-soupir.



Lied IV

Peu de changements dans ce lied, car la main droite du piano double souvent la voix, sauf
dans I'épisode en notes répétées (mesures 213 et suivantes) ou il a fallu fusionner ces deux
parties et ou I'on a pratiqué l'allégement de la basse déja mentionné a propos du lied I.

A noter, au 4éme temps de la mesure 220, une harmonisation plus naturelle permise par la
disparition des paroles. En effet, il n'était pas heureux d'accélérer la pulsation harmonique
juste avant la réexposition du theme, ni de dévoiler le premier degré de la tonalité de Mi
bémol juste avant sa réapparition.

Lied V

La transcription de ce lied est difficile car, a maints endroits, la main droite du piano et la
VOix ne sont pas aisément superposables. L'on a pris le parti de supprimer la main droite
lorsqu'elle ne fait que doubler la main gauche a I'octave supérieure. Ceci a nécessité une
Iégere adaptation des nuances aux mesures 233-234 et 267-268.

Lied VI

Pour ce lied, le plus long du cycle, la disparition de la voix fait apparaitre, a plusieurs
endroits, la minceur de la trame mélodique et harmonique.

Pour éviter que I'ennui ne survienne, la premiere partie a été réduite de 24 a 12 mesures,
en supprimant une reprise que l'absence des paroles ne justifie plus et en accélérant le
débit harmonique (mesures 292-296) pour dissimuler les faiblesses de passages que le
discours ne soutient plus.

La partie centrale est pratiquement inchangée, hormis un allegement de la basse des
accords répétés aux mesures 303-304.

Enfin, la réexposition ne subit aucun changement, a I'exception des mesures 323-324, qui
reproduisent I'accélération harmonique opéree dans I'exposition.

Lied VII

Comme au lied V, les arpéges de la main droite du piano doivent céder place a la mélodie
confiée a la voix. Libéré de la contrainte des mots, le rythme de cette mélodie peut étre
rendu plus simple et plus intuitif.



Aux mesures 342-346, une descente vers le grave donne un peu d'amplitude en changeant
de plage sonore.

Aux mesures 355-361, I'emploi de contretemps a la main gauche vient renouveler l'intérét
d'un passage qui, sans la voix, serait assez plat.

Lied VIII

La premiere partie du dernier lied pose un probléme de transcription qui semble, de prime
abord, insurmontable. Privée de la force douloureuse des mots, la mélodie se réduirait,
pendant 22 mesures au tempo adagio, a une morne succession de notes répétées ou
conjointes, sans intervalle expressif et seulement soutenues par le lugubre choral de la
partie de piano.

Ce probléme ne peut résolu correctement qu'en suppléant a I'absence de la voix par un
renfort d'écriture. L'on a choisi de conserver quasiment intacts la ligne de basse, le rythme
et I'narmonie du lied, excepté un resserrement ponctuel qui aboutit a la suppression d'une
mesure. Pour la mélodie, I'on a repris, mais en mineur, des fragments brisés de themes des
lieds I, VI, IV et I, comme autant de réminiscences d'un bonheur perdu.

La seconde partie du lied, qui referme le cycle, reprend intégralement la partie pour piano
seul écrite par Robert Schumann, a la seule exception des mesures 393-394 et 409-410
dont les notes étaient, dans la partition originale, pointées.

Hubert Garavel
16 mars 2003



